leg Chants 
de VHelise Grecque-Orientale. 


BTrUDBSB (1) 


Lh musique de I’Eglise d’Orient est-elle une source de tradition 
vivante de la musique de l’antiquité? 

Si toutes les traditions se sont conservées plus purement dans 
l’Orient, il serait permis de supposer que les chants sacrés de l’Eglisé 
d’Orient n’y fassent point exception dans leur essence; tout au con- 
traire, c’est avec plus de force encore que 1’on pourrait invoquer en 
leur faveur l’argument ethnologique que nous voyons confirmé d’une 
maniére si éclatante, par exemple, dans les chants populaires slaves. 
Ces chants traditionnels n’avaient en effet pour abri qu’une chau- 
miére, pour sanctuaire que humble cur du paysan, pour protecteurs 
les fennmes et Jes enfants; tandis que les chants traditionnels de 
l’Eglise d’Orient trouvérent un refuge admirable dans le sein d’une 
imposante congrégation de fidéles, furent protégés par les murs des 
couvents, par les édits des conciles et rencontrérent pour les dé- 
fendre les hommes les plus éclairés de leur temps et les souverains 
les plus puissants et les plus zélés. 

Nulle part l’esprit conservateur de l’Orient ne trouve, on le sait, 
d’expression plus entidre et plus haute que dans 1’Eglise Grecque. 
Cet esprit conservateur est un fait universellement reconnu ; l’Eglise 
Grecque a un caractére d’immutabilité, c’est son trait distinctif. 


a 
é 


(1) Cette Etude fait partie de l’ouvrage (MS): De Taffinsté des Chants Slaves 
et de Tancienne Musique Grecque. 
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« Depuis les glaces du pdle jusqu’aux sables de l’Egypte, partout 
« les mémes formes antiques, la méme soumission & la hiérarchie et 

«le méme recueillement. St-Basile reparaissant au milieu d’eux ne 
« saurait les méconnaitre. Les plages chenues de Solovetzk que vi- 
« sita Pierre le Grand, et les cimes superbes d’Athos, encore em- 
« preintes des traces gigantesques d’Alexandre, sont consacrées aux 
« mémes rites religieux, aux mémes pratiques expiatoires. Les sou- 
« venirs de l’antiquité slavonne reposent dans les catacombes de Kief. 
« Les plus belles époques de l'histoire de Russie se perpétuent dans 
« l’'immémorable cloitre de la Trinité prés de Moscou. Le Monastére 
«de Niamtzo dépose en faveur de l’antique énergie des colonies ro- 
« maines. Le lac de Ladoga renferme dans son sein une fle toute 
« peuplée des merveilles de la pénitence. 

« C'est 14 qué des formes simples mais Samual. racontent 
«sans cesse le passé, absorbent le présent et proclament un avenir 
« éternel! » (1). 

On peut dire que depuis son établissement définitif, c’est-a-dire 
depuis les constitutions apostoliques jusqu’au septiéme Concile de 
Nicée, l’Eglise d’Orient n’a rien changé dans les rites les plus essen- 
tiels, qui avaient été consacrés par les premiers fges de la foi. 

Elle a pris soin de conserver intactes non seulement ses dogmes 
et ses traditions divines, mais encore ses traditions ecclésiastiques, 
non seulement les traditions écrites, mais encore les traditions orales. 

Comme le prouve le -Canon suivant de l’acte VIII du septidme 
Concile: « Quiconque transgresse une tradition ecclésiastique écrite 
«ou non écrite, soit anathéme ». 

- On voit combien les Grecs furent toujours jaloux de tous les dogmes 
et de toutes les traditions de leur Eglise, estimant qu’il y a entre 
elles et ces dogmes an lien qui sert & raffermir l’unité de la foi et 
qu’en altérant les traditions, ou en les négligeant on court le risque 
d’altérer et de négliger aussi les dogmes, ou du moins le caractére 
essentiel de l’Eglise. — En présence de maximes aussi absolues et 
d'un point de vue si élevé, on comprend que les traditions de l’Eglise 
d’Orient aient pu échapper & l’oubli du temps et survivre aux ré- 


(1) Avexaxpre ne Srovrpza, Considérations sur la doctrine et Tesprit de 
PEglise orthodoxe, p. 147. Stuttgart, 1816, chez Cotta. 
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volutions politiques, aux transformations de l’esprit humain. — C’est 
ainsi que les peuples, qui professent la religion orthodoxe ont pp mé- 
riter et méritent-ils en effet le nom de peuples liturgiques par ex- 
cellence. ° 

On peut constater cette fidélité aux anciennes coutumes dans toutes 
les parties de son culte. La peinture hiératique conserve jusqn’aujour- 
d’hui le caractére identique des temps primitifs et ce style simple, 
austére, tout de componction et de recueillement, fait pour détourner 
et abstraire l’esprit de toute préoccupation terrestre. 

On y rencontre les mémes physionomies du Christ et de la Vierge 
et certains saints et docteurs de I’Kglise se présentent aujourd’hui 
tels qu’ils sont décrits par les Péres et les historiens ecclésiastiques. 
Un regard suffit 4 l’initié pour les reconnaitre lors méme qu’aucune 
légende n’en indiquerait le nom. L’Abbé Alex. Stan. Neyrat, dans 
son livre qui rend compte de son voyage aux couvents du Mont Athos, 
dit & ce sujet, pag. 101 (1): 

« Dans l’Occident depuis la Renaissance, les artistes ont donné 
« libre carriére 4 leur imagination, chacun traitant les scdnes sacrées 
« et les personnages de l’Ancien ou du Nouveau Testament suivant 
« son génie personnel. Autrefois il n’en était pas ainsi, et encore 
« maintenant chez les Byzantins, l’ordonnance de chaque sujet est 
« réglée comme les attributs de chaque Saint. L’expression de la 
« figure, certains détails d’arrangement sont bien laissés & la dispo- 
« sition de l’artiste, mais 1’Age, l’attitude jusqu’Ala forme des cheveux 
«et de la barbe sont réglées invariablement ». 

On peut encore observer ce méme caractére traditionnel dans les 
ornements sacerdotaux, qui sont en tous points pareils & ceux dont 
Vimage nous est conservée dans les monuments les plus anciens de 
Vart Byzantin. 

Le méme fait se produit 4 l’égard de l’architecture et de la dispo- 
sition intérieure des temples des Orthodoxes. Le Saint des Saints, 
toujours séparé du reste des fidéles comme le lieu ot se célébre le 
mystére du divin sacrifice, comme le tréne du Dieu vivant, dont 
ne saurait s’approcher que Je prétre; toujours a l’Orient trois autels, 
symbole de la Trinité; jamais plus d’une messe sur le méme autel; 


(1) L’ Athos. Notes d’ane excursion. 
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toujours la croix exhaussée au-dessus du Sanctum Sanctorum et vi-- 
sible qu peuple pour lui indiquer que dans ce lieu on célébre le non 
sanglant sacrifice et que cette croix est l’étendard triomphal de notre 
rédemption (1). 

Or, si nous voyons cet esprit de fidélité aux anciennes traditions 
se faire jour dans l'ensemble de l’application des arts représentatifs 
au culte divin de l’Eglise d’Orient, on est naturellement porté & croire 
que le méme fait doive nécessairement se produire relativement a 
toutes les autres parties de ce culte et notamment dans la musique, 
qui y occupe une place si importante. 

Examinons donc en quoi consistent ces traditions musicales litur- 
giques, dont l’autenticité nous semble garantie par un concours de 
circonstances si particuliérement favorables et assurons-nous jusqu’a 
quel point elles en ont pu bénéficier. Mais avant de procéder & l’ana- 
lyse musicale proprement dite des mélodies sacrées qui sont l'objet 
de nos études, il ne sera pas inutile peat-étre de jeter un coup d’cil 
sur l'ensemble de |’édifice liturgique de l’Eglise Greeque, de faire 
quelques observations générales sur Ja part de la musique, sur le 
role des cheurs et de chanteurs, interprétes de ces chants, d’énu- 
mérer rapidement les offices les plus antiques et principaux, les 
formes principales sous lesquelles ces mélodies se présentent, les noms 
principaux de cette longue et glorieuse liste des hymmnographes et 
mélodes qui a travers les sidcles ont su faire aller de pair la liberté 
de linspiration et le respect de la tradition; et d’examiner surtout les 
sources auxquelles ils ont puisé et les liens, qui relient leurs chants 
& ceux de la Gréce antique. 

Notre ambition n’est point de donner un tableau complet d’an 
aussi vaste sujet, traité déja par main de maitre; tout ce que nous 
voulons c’est de faire une courte esquisse historique préliminaire 
avant d’aborder notre tache principale et qui nous tient 4 cur avant 


(1) « La forme des temples, les autels, les vases sacrés, les chants, les habits 
pontificaux, les rites des sacrements et des funérailles, les offices du Caréme, les 
pompes nocturnes de la Nativité et de la Résurrection, les sens emblématiques 
du voile qui couvre le sanctuaire, des encensoirs et des mystiques flambeaux, 
tout y porte l’empreinte de l’antiquité la plus reculée et la plus invariable >» 
(Srourpza, ##d.). 
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tout, notamment celle de faire connaitre des chants sacrés non publiés 
jusqu’é présent, et dont la perfection musicale fera partager, nous 
en sommes sirs, 4 tous ceux qui ne connaissent point encore ces 
trésors mélodiques de l’Eglise Greoque, la conviction dont nous sommes 
pénétrés, que c’est bien dans ces chants traditionnels, que nous voyons 
se refiéter le plus purement l’image sereine (si non entidre mais du 
moins.en partie) des chants des anciens, que oe sont bien les vofites 
sonores de certaines Eglises et de certains couvents byzantins qui 
nous renverront encore, si nous savons les consulter, les échos loin- 
tains de ces voix que l’on croyait éteintes, de cet art que l’on croyait 
4 jamais disparu et, qu’en un mot, si l’on veut retrouver le secret 
musical de la Grace payenne, que c’est surtout & la Grace chrétienne 
qu'il faudra le demander. 


Le réle de la Musique dans la Liturgie Grecque. 


Lorsqu’on entre dans une église grecque au moment du chant 
liturgique on est tout d’abord frappé par deux choses: 1° de l’absence 
de tout accompagnement instrumental, et 2° de la disposition des 
chantres, qui se répondent l’un a l’autre se tenant de chaque cété du 
cheur, ‘prés du sanctuaire. 

Nous voici en effet en présence de deux coutumes de la plus haute 
antiquité spécialement propre au rite grec: 

1° Le chant purement vocal; 
2” Le chant antiphone. 

Le chant purement vocal sans accompagnement instrumental (A 
capella) fut adopté par les chrétiens de l’église primitive, pour obéir 
& la recommandation spéciale des apdtres: de ne pas admettre les 
instruments — considérés comme éléments payens — au service divin 
de l'Eiglise du Christ. Cette recommandation nous la voyons confirmée 
par le passage de la lettre de St-Paul aux Ephésiens et aux Colossiens, 
od il enjoint aux fidéles de s’entretenir par des psaumes, par des 
hymnes et par des cantiques spirituels, chantant et célébrant de tout 
leur cosur les louanges du Seigneut, sous Uinspiration de la grdce (1). 


2 
(i) Eph., chap. V, v. 19; et Coloss., chap. III, v. 16. 
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Quant au chant antiphone il est également de la plus haute anti- 
quité. Saint Augustin le mentiontie déjA comme étant d’un usage 
général dans l’Eglise d’Orient et propre ace culte; c’est de 1a qu'il 
vint dans I’Eglise d’Orient. Nous le voyons confirmé par divers pas- 
sages des écrits des docteurs des deux Kglises. 

C’est ainsi que St-Basile dit: «< qae la divine psalmodie de 
l’Eglise est distribuée de telle manidre, que lorsque les chantres ont 
commencé d’un cété (de I’Eglise) les autres continuent de l'autre »(1). 

Théodorite (2) affirme que Flavien et Théodore (sous l’Empereur 
Constance — IV* siécle) furent les premiers & instituer 4 Antioche 
les deux cheeurs pour chanter alternativement: ef que cet usage était 
répandu partout jusqu'aux confins du monde. 

D’un autre cété Radulfus (3) dit: « Ambrosius ritum antipho- 
« narum in Ecclesia canendarum primus a Graecis transtulit ad 
« Latinos » (c’est-a-dire: Ambroise introduisit le premier dans l’Eglise 
latine le rite au chant antiphone quw’tl prit aux Grecs) (4). 

Toutes extérieures et par conséquent en apparence d’ordre secon- 
daire que puissent paraitre au premier abord ces dispositions,-il est 
impossible de caleuler ]’influence que leur stricte observation aura 
exercé sur le maintien ducaractére du chant de I’Eglise. . 

En effet chacun de ces instruments en y apportant un élément 
nouveau devait nécessairement porter ombrage aux éléments anciens, 
effacer l’image primitive, en faire dévier les contours et perdre l’em- 
preinte originale; le caractére particulier de chacun d’eux devait, en 
se faisant place, empiéter sur celle qui appartenait au chant vocal, 
amoindrir son réle, altérer sa nature, et s'il avait commencé par 
en étre l’humble serviteur, finir par lui imposer ses lois, qu'il allait 
chercher en dehors de Venceinte de [ Eglise. — L'Orgue méme, cet 
instrument grave au caracttre éminemment sacerdotal, que n’est- 
elle pas devenue sous la main de l’ignorance et de la légéreté hu- 
maine, livrée au bon vouloir de l’individu, chacun pouvant, en accom- 


(1) Epist. ad clericos Ecclesiae Neocaesariensis, ux11. 

(2) Hist.-Eccl., lib. H, cap. 19. ° 

(3) De can. observant., propos. XII. 

(4) S' Ambroise et 8S! Basile étaient contemporains; ile avaient la méme 
musique d’Kglise, un seal systdme de chant, mais un mode ‘d’exécution propre, 
correspondant & la diversité des nations. 
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pagnant le chant liturgique, y mettre da sien? N’y atil pas en 
effet plus de chance 4 maintenir au chant sacré ce caractére imper- 
sonnel qui lui convient avant tout, quand l'immixtion individuelle 
est écartée et le chant confié & une masse chorale, ot le caprice et 
la fantaisie personnelle ne sauraient se donner aussi libre cours? 

On ne saurait donc se réjouir assez dans l’intérét méme des tra- 
ditions musicales anciennes, que dans 1’Eglise d’Orient les portes 
aient été toujours closes & l’élément instrumental et l’on peut dire 
jusqn’é un certain point que c’est a la stricte observation de l’injonc- 
tion des apdtres « de louer Dieu avec la voix » que l’Eglise d’Orient 
doit d’avoir conservé ses traditions musicales (1) en ce qui regarde 
leur base constitutionnelle. 

Le réle de la musique dans le service liturgique de l’Eglise d’Orient 
est considérable. En outre des morceaux de chants plus ou moins déve- 
loppés, qui, comme dans I’Kglise catholique 1’Introit, l’Offertoire, etc., 
viennent a certains moments accompagner et entourer, pour ainsi dire, 
un encens mystique, les saints moments du sacrifice — en dehors de 
ces morceaux, disons-nous, le cheur est chargé de la réplique et par 
conséquent sa participation est partie intégrante de la messe. 

Il en résulte aussi, que la responsabilité des chantres est bien 
plus grande que dans toute autre Eglise. Mais si la charge est plus 
fatigante, elle est plus glorieuse. Le chantre aussi bénéficie de cette 
fidélité aux traditions propres 4 l’Eglise d’Oxient, et l’interpréte des 
hymnes sacrés ne se voit pas comme dans d'autres pays rélégué aux 
derniers rangs des serviteurs de l’Eglise et considéré comme accessoire. 

Rien de plus beau 4 voir, par exemple, que cette phalange mu- 
sicale gardant les portes du Sanctuaire dans les Kglises Russes, 
vétue de costumes riches et pittoresques en harmonie avec l'ensemble, 
chantant les louanges du Seigneur et contribuant, rien que par leur 
aspect, & augmenter la majesté et Ja dignité du culte. 

Nous aimons aussi 4 retrouver dans la figure du protopsalte, le 
coryphée des anciens Grecs, prototype en méme temps de ce chan- 
teur rural slave qui entonne les strophes des chcurs populaires. 


(1) C'est ainsi que dans l’Eglise Latine lorsque les Prétres chantent en cheur 
ils conservent mieux l’ancienne tradition; laquelle est bien plus pure dans la cha- 
pelle Sixtine A Rome, od les orgues et autres instruments sont exclus. 

Rivista musicale ttaliana, VIII. 4 
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Ne pourrait-on pas voir ici encore l’anneau se fermér entre ces trois 
éléments en apparence si disparates: le chant de U Eglise Grecque, 
le chant populaire Slave et la musique des angiens Hellénes? 


Les offices principaux de l’Eglise grecque. 


La part du cheur et le réle du chantre étant établie en général, 
examinons les offices principaux de l’Eglise grecque auxquels ils 
prétent leur concours. Ces offices. sont : 

L'office de minutt (Meoovuxtixdy). 
Les mattines (“Op@pos). 

Les Heures (Qpai). 

La Messe (Aertoupyia). 

Les Vépres (‘Eonepivds). 

Les Complies ’Anédeitvov). 

Tous ces offices sont d’origine trds ancienne ef remontent au temps 
des apdtres. Ils consistaient dés le principe en psaumes ou en versets, 
chantés alternativement d’aprés le systéme antiphone, comme nous 
Yayons dit plus haut. Ensuite on y ajouta des hymnes, qui se mul- 
tipliarent dans le courant des sidcles et allongérent le service. L’of- 
fice de la messe-les jours fériés étant plus bref, plus simple, il est 
& croire qu'il est aussi le plus ancien. Parmi les offices solennels 
les plus antiques il faut aussi compter ceux des deux grandes fétes 
religieuses de la Chrétienté, qui furent le mieux observées et célé- 
brées dans 1’Kglise primitive, nous voulons dire la Noel et la 
S* Pdque, auxquelles il faut ajouter encore les offices commémoratifs - 
de la Passion comme monuments des hymnes les plus anciens et 
les plus beaux. Prenons comme exemple l’ordre des offices principaux, 
les Vépres, les Mattines et la Messe. Nous y trouverons le contine 
gent musical suivant : 

. Les Vépres (‘Eonepivoc) 
commencent par deux psaumes appelés kekragdrion (xexpaydpiov). 
Tis sont suivis de quatre, six ou méme huit chants (toujours en 
nombre pair) 
Prosomoetques (TMpooduoin). A la fin des Vépres on chante 
V’Apolytikion (Anohutixiov), hymne bref, chant du congé, qui ter- | 
mine |’office. 
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Les Mattines (“Op6po¢) 


se composent des morceaux suivants: d’abord quelques hymnes, qui 
sont divisés en deux sessions (xa@icpata); ensuite le 

Canon (Kavwy). Le canon se compose d'une série d’hymnes en 
honneur du saint ou de la féte de Ja journée, divisées en neuf Odes; 
chaque ode est composée d’un 

Hirmos (Eipyds, [iractus]), suivi ordinairement de deux ou 
quatre 

Tropaires (Tpondpia [tropos, mode]) appelés ainsi parcequ’ils 
suivent la loi rythmique de 1’Hirmos. 

Aprés la sixiéme ode on chante le Kontakion (Kovtdxtov) qu'on 
peut traduire: jaculatoire. — On reprend le Canon, et apris la 
neuvidme Ode qui le termine viennent les Aent (Afvor) ou Laudes, 
snivis de la Doxologia (Ao£odoyia). 


La Messe (Aeitovpyia) 


commence par deux psaumes de David, appelés: 
Typica (Tumxd), parce que ce sont toujours les mémes (Ps. 108) 
chantés d’aprés le mode antiphone. Ils sont suivis du 
Gloria Patri (AdéEa Tlatpl, etc.), aprds lequel on proctde a 
chanter la troisitme et la sixisme Ode (1) erxtraite du Canon des 
Mattines de la journée. Viennent ensuite |’ Apolytskion et le Kon- 
takion du jour. Le prétre étant entré dans le sanctuaire pour y cé- 
lébrer le St-Holocauste, apres ]’Epitre et l’Evangile, le chant sublime 
et mélodieux des Chérubins (XepuBixdv) se fait entendre lentement; 
aprés la consécration le chour exécute ]’hymne de la Vierge: Azton 
ests (“AZidy éomt) et on termine par le Kinontkon (Koiwwvixév) sur 
un verset du psalmiste, que l’on chante lentement pendant que le 
prétre se communie. 
Voici donc le contingent musical pour les trois offices principaux 
que nous avons choisis comme exemples. 
Nous y voyons d’abord des chants dont les paroles sont empruntées 
4 l’Keriture Sainte: 1° Les Psaumes proprement dits, tirés de l’ancien 


(1) Chacane de ces odes se compose de quatre tropaires qui sont précédés chacun 
d'une des huit béatitudes (Maxapioudi, makarismi).. 
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Testament, et 2° d’autres chants comme les Béatitudes, par ex., 
tirés de 1’ Evangile, ete. 

A e6té d’eux une place importante est réservée aux Hymnes 
plus ou moins développés, sur des paroles sacrées, composées par les 
hymnographes et Péres de I’Eglise. Les Hymnes portent des déno- 
minations diverses, qui fixent leur caractére et la circonstance dans 
laquelle ils doivent étre exécutés, tels les chants dits Kontakion, 
Apolytikion, Axion esti, Chéruvikon, etc. 

Enfin nous voyons figurer sous le nom collectif de Hirmus et de 
tropatres toute une série de chants trés brefs, se composant d’une 
seule période, contenant une pensée pieuse qui s’appuie sur quelque 
passage des Keritures, des apologues souvent ingénieux, toujours pro- 
fondément sentis ef qui, se trouvant réunis par groupes plus ou moins 
grands, forment des chants strophiques qui peuvent étre chantés 
dans les circonstances diverses. 

C’est une réunion de deux ou de quatre de ces tropaires qui for- 
ment, comme nous avons vu, les Odes, dont se compose le Canon. 

Quant aux autres dénominations, comme kathismata (xadiopate 
[session]}), skos (Fyoc, stance), katavasta (xataBacta [descente]), sii- 
chos (otixo¢) (hymne qui se chante préeédé d’un verset des psaumes), 
ce ne sont que des épithdtes d’ordre liturgique dont il existe un 
nombre considérable et dont nous n’avons pas 4 nous oceuper ici. 

Da toutes ces diverses formes que prend le chant sacré au service 
liturgique, ce sont les Aymnes qui sont les plus importants au point 
de vue de leur valeur musicale, et comme champ de recherches 
pouvant servir 4 l’archéologie musicale. 

Aussi bien e’est en ces hymnes gue nous voyons concentrés les 
efforts du génie des mélodes grecs; c’est sur eux qu’on peut étudier 
avant tout l’esprit traditionnel de l’Eglise d’Orient se faisant jour 
dans la partie musicale de l’édifice liturgique. 

C'est: de cette forme spéciale du chant saeré de I’Eglise d’Orient, 
qu'il convient maintenant d'étudier le caractére général et de donner 
quelques détails sur le texte de ces hymnes, qui par l’étroite union 
de la parole et de la mélodie, se proclament hautement les enfants 
de cet idéal musical que révait Platon. 
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Les hymnes de I’Kglise d’Orient. 


Les hymnes divers de |’Eglise d’Orient peuvent étre classés en 
deux catégories principales: les hymnes astoméles et les hymnes 
idioméles. 

Les hymnes automéles sont des hymnes dont la mélodie sert de 
modile 4 d’autres. Tels les hymnes appelés Kontakion et Apoly- 
tikion, que nous avons vu figurer aux offices. L’hymne de St-Romain 
« I parthenos symeron » (‘H Tlap@évd¢ ovjepov) (1), cet autre 
hymne: Za ano sytén (Td Gvw Cntwv) sont tous les deux auto- 
méles, mais l’un est un hymne de l’espdce des kontakion (xovté- 
kiov), l’autre de l’espdce des apolytskton (dmodutixtov). 

Les hymnes automéles sont par conséquent les chants exemplaires 
et traditionnels par excellence de 1’Kglise d’Orient, doublement con- 
sacrés par le choix des Péres de l’Eglise et par la pratique des sidcles. 

Ils forment la partie la plus nombreuse et la plus importante du 
systame hymnographique de 1’Kglise. 

Les automéles régissent les chants appelés Prosometques, qui se 
chantent aux Mattines et aux Vépres, comme les hirmus (€ipyds) 
régissent les tropaires. 

Les hymnes idioméles sont des chants qui ont une mélodie propre, 
mais qui ne sert point de moddle a d’autres ; ils n’ont pas des hymnes 
subordonnés. Tels, p. ex., les hymnes appelés Kothing (‘Ewoiva) de 
l’Empereur Léon le Sage, dont nous donnons deux exemples (2). 

Ce sont généralement des morceaux de chants d’une mélodie plus 
compliquée, plus ouvragée si l’on peut dire ainsi, et d’une exécution 
partant plus difficile ; souvent on y trouve une expression dramatique, 
une illustration plus emphatique des paroles, comme p. ex. dans le 
Tic Maydadnviis Mapiag ou dans le Tlapddoza onpepov (3). 

En les parcourant on voit de suite que ce sont des chants com- 
posés exprés pour le texte et pour le sujet qu’ils traitent et qui ne 
sauraient étre adaptés & aucun autre. 


(1) Ne 9 de notre Recueil. 
(2) New 17 et 18 de notre Recueil. 
(3) Nee 17 et 18 de notre Recueil. 
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Aussi représentent-ils pour ainsi dire la musique d’art ou concer- 
tante parmi les chants sacrés et étaient-ils destinés & étre chantés 
la musique en main; c’est pour cela que dans les codes manuscrits 
on trouve généralement la mélodie de ces hymnes notée au dessus du 
texte. Ils sont de beaucoup moins nombreux que les hymnes auto- 
méles et leur origine est plus récente. 

On peut encore ranger les hymnes de 1’Kglise, d’aprds le texte, 
en hymnes composés d’une seule période, et en hymnes qui ont plu- 
sieurs périodes. 

Au genre unipériodal appartiennent les hirmos et les tropaires, 
les mégalinaria (Magnificat, versets en l’honneur de la Vierge), les 
Apolytikia et les Kontakia. — La catégorie des chants de plusieurs 
périodes est représentée par tous les chants dits séichirariques (1) (ainsi 
appelés parce qu'ils sont précédés par un verset (stichds) récizé, non 
chanté, du Psalmiste). Enfin on distingue entre les chants vif (ropydv) 
et les chants lents (4pydv), ou chants ¢nciens et modernes; et entre 
les chants abrégés (ovv@eta) et les chants amples, d’exécution plus 
compliquée, désignés sous le nom de Kxadopwvixé (Kalophonica) et 
Tramadixd (papadika), appartenant & la catégorie des mélodies con- 
tenues dans le livre de chant, dit: kratimatdrion (xpatipatdpiov) (2). 

Pour étudier la mélopée des hymnes grecs il faut commencer par 
étudier les paroles; car elles réalisent, nous le répétons, l’idéal an- 
tique de l’union du texte avec la mélodie. La plupart des hymnes 
grecs traditionnels — automéles et idioméles — tient le juste milieu 
entre les chants syllabiques et les chants ot Jes sillabes regoivent 
chacune en partage plusieurs notes, et méme des phrases mélodiques 
entidres, comme cela a lieu p. ex. dans les chants trés lents dits 
kalophonica ou papadika. 

L’influence des métres poétiques sur le rythme musical dans les 
hymnes sacrés grecs, serait toute une étude a faire dont nous par- 
lerons plus loin & l'occasion de l’analyse technique de ces chants. 
Ici nous dirons seulement quelques mots du caractére général de ces 
textes. 


(1) Cf. D.* Jonannes Tzerzes, Ueber die aligriechische Musik in der grie- 
chischen Kirche, pag. 107. Minchen, 1874. 

(2) Cf. L.-A. Boureavtt-Dooovupray, Etudes sur la Musique Ecclésiastique 
Grecque, p. 1. Paris, 1877, Hachette. 
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Les hymnes de |’Eglise d’Orient forment un monument des plus 
grandioses de la langue grecque. 

Ecoutons ce que dit au sujet, d’un de ces hymnes un auteur 
étranger qui ne saurait étre accusé de partialité. Mr. Henry Srr- 
VENSON, dans son ouvrage sur le « Rhythme dans 1’Hymnographie 
de ’Eglise grecque » (1), pag. 7, dit: « Il faut lire cet hymne » 
(il s’agit de l’hymne Acathistus que le patriarche de Constantinople 
Sergius composa en l’honneur de la Mére de Dieu, dont l’intercession 
miraculeuse venait de mettre en fuite les Avares et de sauver la 
capitale de l’Empire (a. 626). Il faat le lire dans le texte des Ana- 
lecta, pour gofiter le charme de ce rhythme rapide et pétillant, de 
ces rimes entrelacées, ravissantes de mélodie, de ces coupures sou- 
ples, aisées, qui font toujours image. 

« Les épithdtes poétiques se pressent, se multiplient, se précipitent, 
sans se heurter jamais, sans étre jamais oisives, chacune refiétant 
une des gloires de la Vierge, un de ses titres nombreux a ]’amour 
et & la reconnaissance du chrétien. 

« On a dit que ce pan fut composé d’un seul jet par Sergius 
le jour méme ou au lendemain du triomphe. Nous avons peine a le 
croire. Il y a trop d’art dans ces strophes, elles sont trop habilement 
ménagées, les contours en sont trop nets, la versification trop savante 
pour y voir une improvisation ». 

Mais si un art exquis se fait jour dans les cuvres de longue 
haleine —. ¢t il y a des hymnes qui ont plus de 400 vers, — on 
peut admirer le tour classique de la pensée et la forme graciéuse 
et svelte des périodes aussi bien dans les petites formes de la poésie 
hymnographique, nous n’en voulons pour preuve que la simple strophe 
suivante: "Q yAukd pou éap, yAuKutatéw pou téxvov, od cou gdu 
Tt xadiog; O men doux printemps, o mon plus doux fils, ov est 
disparue (tramontd — littéralement: o# s'est couché le soleil de) ta 
" beauté ? 

Souvent ces cantiques adoptent la forme dialoguée et forment des 
petites scdnes, qui pourraient bien étre, comme l’observe l’auteur que 
nous venons de citer, les premiéres origines du drame hiératique. 


? 


(1) Paris, Palmé éditeur, 1876. 
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Kt comment en serait-il autrement ? ajoutons-nous. L’Orient n’est-il 
pas le pays de l’imagination ? et 14 ot le peuple ne parle que par 
images, 14 ou la chanson populaire anime jusqu’aux objets inanimés, 
fait chanter les arbres et parler les oiseaux — comment ne pas 
croire que la poésie sacrée — nourriture spirituelle que lui offrait 
sa mére l’Eglise — n’ait pas voulu et df se revétir de cette forme 
vivante et faire agir et parler les saints personnages dont elle a la 
mission de perpétuer la mémoire auprés du peuple ? 

L’élément dramatique, qui est l’élément vivant, est & sa place 
dans Jes chants d’une Eglise vivifiée par un esprit essentiellement 
populaire, et la musique, le plus vivant des arts, devait se trouver 
& l’aise devant la tache d’illustrer des chants pareils, ot le senti- 
ment prédominait sur la pensée, et l’action aux raisonnements. 

Aussi la plupart des tropaires aprés avoir exposé quelque fin apo- 
logue, quelque comparaison, — dont la délicatesse va quelquefois 
jusqu’é la subtilité — se terminent généralement par quelque cri 
du ccur, par quelque élan aussi imprévu qu'il est naturel, et qui 
met en action soit la personne du fiddle, soit un personnage de la 
Bible — revanche du sentiment sur la raison, du coeur sur l’esprit, 
comme dans celui-ci par exemple: ‘Qpaiog fv xai Kxaddg (1). « fl 
« était beau, il était bon au gofit, ce fruit qui me rendit mortel. 
« Christ est l’arbre de la vie, dont en en gofitant je ne mourrai 
« point, mais avec le larron m’écrierai: —- Souvenez-vous de moi, 
« 6 Seigneur, quand vous viendrez dans votre Royaume >». 

Ces hymnes tantdt sublimes tantdt gracieux et charmants, ont-ils 
un métre poétique, c’est-4-dire: Sont-ils des vers proprement dits ou 
simplement, comme d'aucuns l’ont pensé, de la prose cadencée ? 

Divers auteurs se concordent & relever la présence d’un rhythme 
poétique dans les hymnes de |’Kglise. C’est ainsi qu’Eusdbe (XIIIe- 
XIV® sidcle), le premier et le plus ancien des historiens de l'Eglise, 
en parlant des psaumes et des odes (2) « écrites dans le principe par 
les frdres et fiddles, qui exaltent le Verbe de Dieu, le Christ », 
s'exprime ainsi: « Ils composent des chants et des hymnes en |’hon- 
neur du Seigneur en les écrivant d’aprés toutes sortes de métres et 
de mélodies avec les rhythmes les plus convenables ». 


(1) Ne 16 de notre Collection. 
(2) Hist. Eccl., lib. 11 et V. 
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St-Basile aussi parle de ce rhythme harmonteux (in Psalm. XXIX) 
des hymnes de }’Eglise. 

« Ceux » dit-il « qui sont dévots et servent la justice envers Dieu, 
ceux-l4 peuvent chanter & Dieu avec des rhythmes spirituels qui se 
suivent convenablement les uns aux autres >». 

St-Jean Chrysostéme & son tour fait mention du chant divin com- 
posé de rhythmes. 

Cette question du rhythme était restée longtemps une énigme pour 

l'Occident et de nombreux auteurs latins ont soutenu que les hymnes 
grecs étaient de la prose. — Ce quia pu donner lieu & cette croyance, 
c'est que dans quelques codes manuscrits et imprimés on avait pris 
Phabitude d’écrire ces hymnes d’un trait, comme de la prose, peut-étre 
pour économiser l’espace, au lieu de les diviser vers par vers. Mais 
ce qu'on avait pris pour de la prose, n’en était pas et cette vérité 
a été établie d’une maniére péremptoire par le savant Pere Cons- 
TANTIN OECONOMOS dans son grand ouvrage: ITepi tfi¢ yvnola¢ mpo- 
optic tis .€AANViKfig yAWoons: “Ev TletpoundAe:, 1830, in-8°, et 
dans les derniers temps par les travaux de l’illustre Bénédictin 
8. E. le Cardinal Prrra. . 
- On peut définir la poésie sacrée de l'Kglise d’Orient de cette ma- 
nitre: c’est une poésie qui s’est affranchie de la loi de la quantité 
syllabique, mais qui obéit & la loi des accents naturels, et dont les 
vers sont divisés en membres rhythmiques plus ou moins longs. — 
C'est & cet ordre de poésie qu’appartiennent les tropaires et les ca- 
nons et les hymnes, que l’on désigne par les noms divers de Konta- 
kion, Apolytikion, Prosomia, Eothina, Exapostilaria. 

Nous ne citerons pour exemple que l’hymne célébre de St-Romain, 
le Kontakion automéle de Noél (1): 


“H trapOévoc onfpepov (7 syllabes) 
Tdv bmepovciov tiktet (8 » ) 
Kai * Ti 1d ommAatov (7 » ) 
Tw d&xpocitw mpooayars (8 » ?+d (2) 


(1) N. 9 de notre Recueil. 
(2) On remarguera que les rhythmes s’accordent alternativement; on rencontre 
souvent de ces rhythmes entrelacés, ou entremélés. 
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“Aryedot | peta momévwy do£odorodov (4 + 10 syllabes) 
Mayor d& | weta dotépog Sdoimopotor: (8+10 » ») 


ov fds yap érevynen - , (8 syllabes) 
Tlardfov véov, (5  » ) 
‘O mpd alvwv Oeds ° (7 >» ) 


La poésie métrique proprement dite, c.-a-d. obéissant & la quan- 
tité syllabique, a également ses représentants dans l’hymnographie 
grecque, mais elle se réduit & quelques rares spécimens et presque 
aux seuls canons fambiques de St Jean Damascéne, qui se chantent 
a Noél, & l’Epiphanie et a la Pentecdte. A l'exception de ces quel- 
ques exemples isolés de poésie métrique on peut donc affirmer, que 
la poésie hymnographique forme un type spécial de poésie, soumis 
4 des lois rhythmiques, basés sur le retour de |’accent naturel. 

Mais si ce genre de poésie est caractéristique & 1l’hymnographie 
grecque et si elle s’est développée tout spécialement dans le sein 
de l’Eglise d’Orient, il n’est pas moins vrai aussi qu’elle a ses atta- 
ches dans la poésie de l’antiquité, et que c’est dans les vers méme 
de Sophocle, d’Aeschyle et d’Avristophane qu'il faut chercher les 
modéles qui ont servi de norme aux mélodes byzantins pour la com- 
position des tropaires, des kontakia, etc., etc. 

Il ne manque point de témoignage-pour affirmer le fait de l'imi- 
tation des anciens par les mélodes grecs, et nous apprenons, par 
exemple, que St-Ephréme de Caria, dans les premiers Ages chrétiens, 
avait composé des hymnes selon le moddle des vers de Harmonius 
comme l’assure NicePHoRE, CaListo XANTOPOULOS (1), mais le meilleur 
' témoignage, la preuve la plus concluante ressort de la comparaison 
de quelques compositions poétiques des auteurs des cantiques de 
l’Eglise avec les compositions poétiques des anciens. 

Voici quelques fragments d’hymnes auxquels nous apposons d’autres 
fragments, tirés des auteurs classiques. Il suffit de les comparer, 
pour s’assurer de leur identité, au point de vue de l’accent rhyth- 
mique et de la forme poétique. 


(1) Liv. IX, chap. xvi, mus. ecel. 
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La 1% des 24 Stances en Vhonneur de la S* Vierge. 


Eglise. — *Aryedosg npwrtootétns 
Ovpavdédev érépm6n 
Cineiv ti Ocotéxw tO xaipe ° 
Kat ovv ti dowpdtw pwvi 
Xwuatovpevev de Sewotdv, Kupte, 
"Eziotato Kai Yotrato 
' KpauyadZwy mpdc avtiv toiaita ° 
Eurspide.(1)— Teéurete tv 0 an’ Sixwy 
“H votaior Zepupou, 
Bods axadtoug én’ ofdua Alyva¢g (2) 
Acipo xadeiv véuog elg yopdv 
"Aorion cai Adyyaig Gyady, dvaxtas ° 
“EAAddog Eévvaétnoty. 
‘AMouv mpooéBakev Gpya- 


Eglise. — Xaipe dr fic f xapa exrduwer 
Hephestion.— “Ayer, & XIndpta¢g Evordor xodpor: 
Eglise. — Xaipe tol meddvtog ddan f avaxdnotc 
Athénée. — Tlavrotor¢ KeMadtv dvOepotc épértopat’ 
Eglise. — Tov Tlpopitny ‘lwvav ' 


"Expipoupevog Bow - 

Phérécrate. — "“Avdpes, mpdcyete tov vodv 
. evphuatt Kxarvid- 
Eglise. — Olkog tod Edqpaea 
fh dd A dyla 

sav TIpomntiv fh d6=a 

eutpémidov tov ofkoy, 

év td Oeiov tixtetar- 
Euripide.(3)— “Aedov év pu pois : 
tov mevxa év ovpeig 
Eeotov Adxov apyefwy, 
xai Aapdaviag &tav- 
apbeinv O° éni mévriov’ 


(1) Vers qui appartiennent aux cheure de diverses de ses tragédies. 
(2) Ecrip., Ecud., v. 448. 
(3) Evnre., dans les Troiades. 


60 . MEMORIE 


L’emprunt des métres poétiques fait par les mélodes aux chefs- 
d’ceuvres des anciens est un fait de la plus haute importance pour 
l’archéologie musicale ; c'est un joint remarquable entre |’harmonie 
musicale des Grecs anciens et l’harmonie musicale de l’Eglise d’Orient, 
car n’est-il pas évident, que si le rhythme poétique des Anciens régit 
le rhythme poétique des hymnes de l’Eglise grecque, la ressemblance 
ne doit pas s’arréter 14, et ne semble-t-il pas naturel de croire, que 
la mélopée adaptée 4 ses rhythmes poétiques ne soit également la 
reproduction de la mélopée des Anciens? 

Il ne faut pas oublier que les hymnes ont été mis en musique 
par ceux-l4 méme qui en composaient le texte et sous le titre de 
mélodes on comprenait 4 la fois l’auteur des paroles et de la mé- 
lodie. Quelques fois méme ils chantaient a 1’Kglise leurs propres 
ceuvres et réalisaient ainsi, dans le domaine sacré, ce type idéal du 
podte, dont l’antiquité avait fourni tant d’éclatants exemples, en réu- 
nissant & la fois dans leur personne la triple dignité du podte, du 
musicien et du chanteur. 

C’est de ces podtes musiciens que nous allons nous occuper main- 
tenant. - 


Les principaux mélodes de Il’Eglise d’Orient. 


Quel a été le premier hymnographe de 1’Eglise grecque et & quelle 
année de l’ére chrétienne faut-il remonter pour trouver le point de 
départ de cette longue et glorieuse phalange de chantres ecclésias- 
tiques, dont quelques-uns ont égalé la splendeur des Hésiode et des 
Pindare ? 

Il serait difficile de le préciser: tels hymnes en usage aujourd'hui 
encore, étaient déj& populaires avant le temps de St-Basile et de 
St-Ambroise, comme par exemple l’hymne du soir: Phés hélarén 
aghias Doxis (Mig idkapdv dyla¢g d6Ens) (1), dont St-Basile nous 
apprend que de son temps déja les chrétiens l’estimaient d’une tra- 
dition fort ancienne. — On ne se tromperait pas en le supposant 
contemporain des apdtres. 


(1) N* 2 de notre Recueil. 
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Tel est encore le chant: NOv ai Auvduetg (Nyn ai dynamis) qui 
remplacait antiquement le chant des Chérubins et qui se chantait 
dans la messe des présanctifiés, antériear & la messe de St-Basile. 

Nous citerons encore parmi les chants les plus anciens |’hymne 
trés connue, mais dont on ignore l’auteur, le Xiynodtw nada odpE 
(Sigis&to pfsa sarx) que l’on chante & la messe de St-Basile le Sa- 
medi Saint, et qui a été composé probablement au [V™ sidcle; a 
ce sitcle appartient aussi l’Hirmos de la 1'* Ode du Canon de Noél 
Xpiordg yevvatar (Christds genn&te), cité par St-Grégoire de Na- 
ziance dans son homélie sur l'Epiphanie (1). 

L’histoire de l’hymnographie grecque peut se diviser en deux pé- 
riodes, la 17° celle des Mélodes anciens, qui dura jusqu’au VIII™ 
siécle, et la 2% période, celle des mélodes récents, qui date du 
VIII™ siécle, le sidcle de St-Jean Damascdne, jusqu’au XVII, 

C’est en Bitbynie, que selon quelques-uns il faudrait aller chercher 
le berceau de l’hymnographie grecque. Parmi les mélodes de la 
1* époque, antérieurs au V™ siécle dont le souvenir s'est conservé, 
nous devons citer principalement St-Aucence et St-Anthime. 

Le V™e siécle vit naitre un des plus glorieux représentants de la 
1 époque de l’hymnographie grecque, St-Romain le mélode, clerc 
de l’Eglise d’Emése et diacre de Béryte, qui vécut sur la fin du 
V™ sidcle sous l’empereur Anastase I (491-518), et composa de 
nombreux cantiques sur des sujets tirés de la Bible et de l’Evangile. 
Iis affectent souvent la forme dialoguée et ont un caractére drama- 
tique et pathétique. St-Romain est appelé aussi l’auteur des Kon- 
takion. Son premier Kontakion est le célébre ‘H Tlap6évog onuepov 
(I parthénos simeron) déja cité. Au Vi™ sidcle nous voyons Jusii- 
nien T Empereur composer le chant des Chérubins. 

Au VILI™ sidcle André, évéque de Créte, écrivit le plus long 
Canon (Méya¢ xavwv, mégas kanon) de componction (ou pénitentiel) 
qui se trouve dans le Triodion, et se chante en caréme. — Au 
méme sidcle Serge, patriareche de Constantinople, écrivit le célébre 
hymne Acathistos, dont nous avons parlé plus haut. Pendant cet 
hymne, aucun des fiddles ne peut s’asseoir; d’od le mot: dxGOidto¢ 
(debout, non assis). 


(1) Ne 1 de notre Recneil. 
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‘ Le VIlIlI™e sidcle clot la série des hymnographes de la 1'* époque 
et inaugure une phase nouvelle qui date de la reconstitution du 
chant liturgique par St-Jean Damascéne. 

St-Jean Damascéne écrivit-le célébre Octodche, c.-A-d. recueil 
d’hymnes de la résurrection pour les Dimanches, dans les huit tons 
de l’Eglise. 

Il est aussi l’auteur des trois canons métriques (en vers fambi- 
ques) qu’on chante dans certaines solennités. 

Le couvent de St-Sabbas en Palestine, sur lequel l’illustre évéque 
de Jérusalem Dosithée, dans son histoire des Patriarches, jeta tant 
d’éclat, vit sa renommée s’accroitre par un autre mélode remarquable, 
disciple de St-Jean Damascéne, nous voulons parler de St-Céme, ou 
Cosme (Koopdc) que Théodore Prodrome appelle « l’Orphée dn 
St-Esprit », auquel I’Eglise grecque doit les hymnes d’une beauté 
suave et classique. 

Germain, patriarche de Constantinople, au méme sidcle, écrivit 
différents idioméles. 

Au 1X sidcle Léon le Sage, Empereur, composa le premier 
les hymnes de la Résurrection (Avaotdoia, Anastdsima), appelés 
"Ewoiva, Eothina, par ex., ’hymne automéle: Toi¢ Ma6ntaig ov- 
vékOwpev (Tis Mathités synélthomen). . 

Dans le méme siécle une femme, du fond de son couvent, illustra 
son nom parmi les mélodes grecs; c’est la vierge Casie (Kao{a) ou 
Icasie, qui composa quelques hymnes trés populaires, parmi lesquels 
il faut signaler les idioméles: Kupie 4 events duaptiaic, et cet 
autre: AvyoudToU povapyxoavtoc. 

Au méme siécle, aussi, Joseph, amen composa une grande 
quantité de canons, que l’on trouve dans les Ménées et qui portent 
dans la 9™¢ ode l’acrostiche de leur auteur: Iwo, Joseph. Il est 
aussi l’auteur du livre liturgique intitulé Paraclétique (Tlapaxkn- 
tik) qui contient des hymnes pour tous les jours de la semaine, 
chaque semaine étant consacrée & un des huit tons. 

Nous voyons encore les Studites, Théodore et Joseph, qui écri- 
virent des idioméles bien connus, et Théophane, auteur trés élégant 
de canons et d’idioméles. | 

Au X™e sidcle un autre Empereur, Constantin Porphyrogenéte, 
comme plusieurs de ses prédécesseurs, ajouta la gloire de mélode & 
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sa dignité impériale et créa les chants dits Exapostilaria (’C£ano- 
orerkGpia), qui regardent la mission sacrée des Apdtres, et qui se 
chantent les Dimanches ; ils appartiennent 4 la classe des idioméles. 
A partir du X™ siécle, l’Eglise d’Orient compte une longue série 
de mélodes, lesquels en composant des idioméles, des tropaires, des 
Kondakia, des Apolytikia, ou autre sorte d’hymnes, suivirent scru- 
puleusement les normes du rhythme et des chants primitifs. 
Jusqu’au sidcle passé leur nombre s’élave & prés de trois cents, 
qu'il serait impossible et superflu d’énumérer tous; ce qui importe 
de constater, c'est qu'ils forment une chatne ininterrompue de tra- 
ditions, qué se rattachent intimement @ la grande litérature des 
Anciens, dont ils ont pris les normes poétiques, les principes mé- 


triques et l’esprit littéraire, comme nous |’avons prouvé dans le cha- 


pitre sur le rhythme poétique des hymnes. 

Comment admettre — nous le répétons — qu’ils. se soient inspirés 
pour l’accent de leurs paroles de l’esprit d'un Aeschyle, d’un Sophocle, 
d’un Aristophane et ne pas croire aussi que lorsqu’il s’agissait de 
mettre ces vers en musique ils n’aient invoqué la Muse de Pindare et 
d’Alcée? . 

Mais ici se placent deux questions: Les mélodes auront-ils fait 
usage de l’ensemble des moyens d’expression que l’art musical des 
Hellénes mettait & leur disposition et cet ensémble leur était-il connu 
dans son intégrité? 


A cette dernitre question on peut hardiment répondre: oui, car si . 


quelqu’un devait étre initié & cette partie intégrante de la civili- 
sation hellénique, ce sont certainement ces hommes, qui étaient 4 la 
téte du monde intelligent de leur temps et qui avaient hérité de 
toutes les disciplines’ grecques. Quant 4 l’application entidre. de la 
mélopée antique aux chants des chrétiens, nous croyons qu’elle ne 
pouvait étre compléte et en voici les motifs. | 

Les anciens Grecs possédaient au plus haut degré une science, 
qui semble s'étre perdue entidrement depuis: celle de distinguer 
entre ce qui est profane en musique et ce qui ne lest pas. 

L’étude de |’ Ethos musical c.-d-d. de l’action des différents 
tons etc. sur nos sentiments, était une partie fort importante de 
Vinstruction musicale chez les anciens; le choix convenable a faire 
en chaque circonstance des tons, des modes des rhythmes et de 
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tout ce qui constitue le caractére distinctif d’un morceau de mu- 
sique, était l’objet de leur plus sérieuse attention. 

Ils avaiont classifié ces moyens d’expression et il n’est point de 
détail assez minime, ni de nuance assez fine, qui leur efit échappé 
et dont l’emploi ne fit soumis 4 une rigle fixe et raisonnée. 

Or est-il admissible que les SS. Péres et toute la plus haute 
Hiérarchie de l’Eglise grecque qui seuls avaient le privilage de pouvoir 
s’occuper d’hymnographie et de mélopée et dont l’esprit était formé 
aux disciplines de la Grace ancienne, eussent ignoré cette science 
subtile? 

Ne faut-il croire plutdt, que leurs sentiments & ce sujet eussent 
été affinés et épurés encore par le principe éthique du Christianisme, 
et qu’ils se seront gardés d’introduire indifféremment dans le sein 
de l’Eglise les divers genres de style, usités chez les anciens, dont ils 
avaient si bien appris a distinguer I’Ethos particulier? 

Ce n’est pas aux mélodes et hymnographes Byzantins, dotés de 
cette fine perception, propre & leur nation, entourés d’ailleurs de la 
tradition musicale hellénique comme d’une atmosphére naturelle, 
auxquels il aurait pu venir en idée de mélanger les modes légers 
aux modes sévores et les rhythmes mondains et frivoles aux rhythmes 
solennels. , 

Aujourd’hui encore, ces nuances fines entre Jes divers modes tont 
observées dans l’Eglise Grecque et l’Eglise Russe, et combien plus ne 
devons-nous pas nous attendre & voir ces régles en vigueur dans les 
Ages de foi. . 

Nous croyons donc qu’on pourrait tirer de tout ceci la conclusion 
suivante: S’il est un fait certain que le chant sacré de I'Eglise 
d’Orient ait eu pour base la musique antique, et que grace & ]’esprit 
conservateur qu’elle a documenté en toutes choses, ces éléments hel- 
léniques nous aient été transmis intacts par elle, il n’est pas moins 
certain que les mélodes, en tant que nourris de 1’enseignement hel- 
lénique sur les principes éthiques de la musique, n’aient adopté 
que celles des traditions musicales de )’antiquité gus fussent com- 
patibles avec Vesprit de T Eglise et des hymnes qu’ils avaient mission 
d’interpréter musicalement. Par conséquent nous devons nous attendre 
& ce que les wuvres des mélodes de l’Eglise d’Orient ne nous éclairent 
que sur une partie seulement de l’art musical des Hellénes: mais 
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il est permis de supposer que ce sera la partie la plus noble, la 
plus pure, et que laissant dehors le cété profane — que d’autres 
motifs encore, que nous allons aborder dans le chapitre suivant, 
leur faisaient un devoir de négliger entidrement,— les mélodes nous 
auront rappelé dans leurs chants la musique des Anciens dans ce 
qu'elle aura de plus sublime. ' 


Le caractére général des chants de l’Eglise d’Orient. 


«La musique de |’Eglise chrétienne » — dit le Dt Jean Teetses 
dans son ouvrage sur la musique des anciens Hellanes dans l’Kglise 
grecque — «ne pouvait pas, étre une autre que celle de son temps et 
ne pouvait en différer a car si elle avait pris des allures 
étrangéres et inconnues, elle n’aurait certainement pas pu atteindre 
son but, et ce but était, comme il ressort de plusieurs passages des 
Saints Péres, un moyen d’éducation, de récréation et de purification 
des passions » (pag. 14). 

Les chrétiens primitifs, dont la vie était toute simple et spiri- 
tuelle et qui fuyaient tout ce qui était mondain, s’appliquaient & 
observer la plus grande simplicité dans tous Jes actes de leur vie et 
méme & l’office divin. Ils ont sans aucun doute suivi en matiére de 
musique les mémes principes qui avaient fait adopter en peinture 
par exemple ce style d’une extréme sobriété et austérité, qui 
étaient & leurs yeux aussi un moyen d’action pour réveiller des sen- 
timents pieux. 

C'est ainsi qu’ils auront exclu de leur musique d’Kglise les cla- 
meurs excessives, le chant théatral, ils en auront prohibé les modes 
sensuels, les voix tendres, les ornements frivoles, les modulations 
excitantes, et au lieu de cela tout dans leur musique, ainsi que dans 
leur peinture hiératique, aura respiré la gravité et la simplicité. 

Voil& quel a été, n’en doutons pas, le caractére des premiers chants 
chrétiens dans les temps de dévotion et de repentance. Au courant 
des siécles suivants, les 4mes s’étant refroidies peu & peu et étant 
devenues insensibles aux délicatesses des sentiments et indifférents a 
ce qui pourrait les froisser, on a tenté d’introduire dans l’Hglise cer- 
taines maniéres efféminées de chanter, qui donnérent lieu plusieurs fois 


aux Peres de l’Eglise d’imposer un frein salutaire comme il résulte 
Révisia svusicaic italiana, VIII. 5 
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de certains passages de St-Chrysostome et d'une lettre du VII* Concile 
aur Alexandrins, ot il est dit: 

« Que tout ce qui jusqu’a présent a été innové et opéré et tout 
«ce que l’on ferait dans l'avenir contre les traditions ecclésiastiques, 
«la doctrine ot la formule des Saints Péres, soit anathdme ». 

Nicodéme, savant moine du Mont Athos, dit éloquemment a ce 

sujet dans son Pidalion (c.-4-d. timon): 
- «Pour cela StJean Chrysostome (I, V, p. 120) défend les psal- 
« modies tendres au cur, les mouvements dansants de ceux qui 
« battent la mesure, et les cris prolongés et les voix désordonnées. 

« Interpriétant le psaume: Servez le Seigneur avec crainte, il disap- 

‘« prouve sévérement ceux qui mélangent aux chants spirituels les 
« maniéres extérieures des thédtres et Tes notes et paroles insigni- 
« fiantes (telles comme on voit aujourd’hui les térérismes et nénanismes 
«et autres paroles sans signification) et dit que ces chosee-la ne 
« sont point dignes de ceux qui glorifient le Seigneur, mais plutét 
« de ceux qui plaisantent et confondent et mélent les jeux des démons 
« & la doxologie angélique. Et en plus il enseigne a glorifier Dieu 
« avec crainte et avec un cur contrit, afin que les bymnes soient 
« acceptés comme le parfum de l’encens. En effet une musique im- 
« modérée et qui s’applique 4 divertir outre mesure, ne plait autant 
« quelle énerve. 

«< Pour cela les Saints Péres n’admettant a l’Eglise que les voix 
« humaines seulement appartenant & la seule nature, repoussent les 
« orgues et d’autres instruments non convenables. 

« Ce sont des abus pareils qu’ont tenté d’introduire dernidrement 
« dans l’Eglise quelques-uns des musiciens modernes, car les com- 
« positions qui s’attribuent & St-Jean Damascéne et & d’autres mu- 
« siciens, ne contiennent point ces voix insignifiantes. 1] parait qu’elles 
«se seraiont introduites au temps de Jean Cucuzeli. Mais les chants 
«qui s’exécutent aujourd’hui par les chantres modernes étant le 
«double et le triple du texte, paraissent ennuyeux et fastidieux a 
< qui les entend. 

« Pour cela nous prions les chantres réguliers 4 les chanter brid- 
« vement, afin qu’ils réussissent mieux, et les Canons qui doivent 
« 6tre chantés en mesure plus lente, car en ceci consiste le fruit de 
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«lame. On dit que les térérismes farent introduits pour attirer le 
«< peuple a I’Eglise » (1). , 

Ces écarts regrettables, ces infractions & l’égard des traditions ne 
se produisirent, hatons-nous de le dire, que sur la surface du chant 
de l’Eglise, et en laissant intactes les bases mémes. 

Le soin méme que les Péres de l’Eglise prirent & constater ces 
infractions avec la plus louable franchise, nous permet de préciser 
de quelle nature elles étaient. 

Voici comment le VI Concile wcuménique s’exprima & ce sujet dans 
le canon N. 75: 

« Nous voulons que ceux qui se présentent a l’Hglise pour chanter 
<n’usent pas de clameurs désordonnées et ne forcent pas la voix 
«contre nature, ni ajoutent rien qui ne soit convenable et approprié 
«4 l’Eglise, mais qu’ils offrent avec beaucoup d’attention et de com- 
«ponction leur psalmodie & Dieu, qui voit les choses secrdtes, car 
<la parole de Dieu enseigne, que les fils d’Israél soient dévots ». 

En constatant quelle était la manidre de chanter que 1Eglise ré- 
prouvait, il est facile d’en déduire celle qu’elle approuvait et de con- 
naitre son idéal en matidre de chants sacrés. 

Il devait étre, nous l’avons déjd dit, en tous points conforme aux 
aspirations générales de ces premiers temps de ferveur, de simplicité 
et d’austérité. 

Mais si quelques-uns se figurent les chants des chrétiens graves 


et sévéres et quelque peu empreints d’une monotonie mélancolique, . 


nous aimons au contraire 4 nous les figurer animés de ce souffle 
ardent qui donne la vie; il nous semble que les premiers chrétiens 
dans leur sainte exaltation mettant toute leur 4me dans les paroles 
quils chantaient, devaient savoir donner aux plus simples phrases 
musicales cette perfection d’expression qui ravit et satisfait en méme 
temps l’oreille et le cour (2). 


(1) TIndddtov, Recuetl des canons de tous les Conciles, sllusirés et annotés 
par Nicoptur, moine du Mont Athos. 2° édit. in-4°, p. 163. Athdnes, 1841. 

(2) Une preuve assez concluante de I'hypothase que nous nous permettons 
sur la manidre de chanter antmée des premiers sidcles, nous est fournie par ce 


fait: les chants osfe sont appelés aujourd'hui encore lea chants anctens, en op- 


position aux chants dents, appelés modernes on nouveaua. 
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Cette maniére de chanter existe-t-elle encore dans l’Eglise d’Orient? 
Oui, elle existe. 

Elle a résisté aux attaques les plus diverses, elle a triomphé des 
pidges tendus, elle a survécu heureusement, disons-le, & la corruption 
regrettable, qui fut la suite de la réforme commencée au siécle 
dernier, et qui sous prétexte de simplifier l’annotation ancienne et de 
la remplacer par un autre systéme, bouleversa en méme temps le 
systéme tonal et créa une confusion ot il est presque impossible de 
se reconnaitre, et ot les Grecs eux-mémes ne se reconnaissent pas, 
mélant les principes anciens aux principes modernes, le systéme tonal 
des Grecs au systéme tonal des Occidentaux, modifiant, amplifiant 
les mélodies anciennes, les couvrant de vocalises d’un gofit plus que 
douteux, changeant les modulations et donnant en tout le tableau 
lamentable de chants fusionnés aux éléments étrangers et g&tés par 
une pratique qui s'est faussée entitrement sous des influences vraiment 
barbares (1). 

Le chant actuel grec, en un mot, est comme un palimpseste mu- 
sical, dont les caractéres superposés laissent 4 peine deviner le texte 
original et traditionnel. Mais qu’importe, si ce texte existe, ne fit-ce 
qu’en un seul endroit, si le courant des traditions musicales, si 
troublé dans son parcours, peut encore étre remonté jusqu’a sa source, 
si l’on peut encore se désaltérer & ves ondes limpides! C’est loin des 
villes, loin du bruit de ce monde qu'il convient de la chercher: 
c'est dans le silence harmonieux, dans les solitudes animées, qui 
sont le refuge de tout ce qui craint le contact du monde, que 1’on 
pourra surprendre encore ces mélodies, qui y sont pour ainsi dire 
en retraite, en attendant le jour ot elles pourront rentrer dans 
le monde. 

En parlant de ces couvents, refuges des mélodies traditionnelles, 
cest surtout au Mont-Athos, 4 la sainte montagne, que nous avons 
voulu faire allusion. C’est 14 ot les chants sacrés de I’Eglise By- 
zantine peuvent étre entendus dans leur pureté, leur dignité originaire; 
du moins ils pouvaient l’étre encore, il y a quelque temps. 


(1) L.-A. Boureavtt-Dccoupray, pages 6 et 7 de ses Etudes sur la Musique 
Eicclés. Grecque, a constaté cet état déplorable du chant dans la pratique; il 
ne fait exception que pour une église de Smyrne, a St-Dimitri. 
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Nous les avons entendus ces chants simples et profonds, d’un dessin 
mélodique si noble, d’une dignité si grande, sans aucun artifice, 
mais pleins d’un art consommé; il nous a été donné de les entendre 
chanter avec cette méme ferveur, cette méme componction, que nous 
supposons aux chants des chrétiens des premiers Ages, et qui en font 
comprendre le sens intime et sublime; nous avons pu admirer ces 
beaux élans, rendant avec une justesse d’expression presque drama- 
tique, non surpassée par aucune mélopée moderne, les sentiments les 
plus divers, la douleur et l’allégresse céleste, l’angoisse de la péni- 
tence, la joie de la résurrection. 

Ces chants sont presque syllabiques, de rare en rare un ornement 
mélodique fleurit au milieu de cette mélopée, si concise dans les 
formes et si bien proportionnée dans cette concision méme. Rien 
de trop, ni trop peu; chaque syllabe recoit sa valeur, les accents 
sont d’une justesse irréprochable. La mélodie suit le texte, non pas 
en esclave, mais en compagne idéale, réglant son pas sur le sien. 
L’une est l’ombre lumineuse de ]’autre. C’est une véritable école de 
diction musicale, dont les régles, pour ne pas étre formulées, mais 
simplement dictées par un sentiment juste, n’en sont pas moins pré- 
cieuses a étudier. 

Nous parlerons plus tard de la nature de ce rhythme, qui est le 
grand secret de la beauté de ces chants; nous voulons seulement en 
faire ressortir ici le caractére général, et qui n’est ni celui de l’ar- 
bitraire, ni celui de l’uniformité conventionnelle. Sa démarche, si l’on 
peut s’exprimer ainsi, a quelque chose d’ailé, on pourrait presque 
dire de dansant; leur rhythme, dans ses mouvements libres et chastes 
4 la fois, nous a paru approcher celui de certains pas gracieux qu’exé- 
cutent dans les pays slaves du Midi les jeunes filles, tenant & la 
main des voiles blancs. 

Et pourquoi ne pas admettre que les chants religieux puissent étre 
empreints de cette gaieté franche et honnéte, qui, selon St-Thomas, 
est une des dix vertus morales? 

On ne saurait définir si co systéme rhythmique est binaire ou 
ternaire; il est tantét l’un tantét l’autre, et c’est ce qui constitue son 
abandon délicat et original. 

L’absence de la note sensible, les inflexions particuliéres aux tons 
d’Eglise, les repos bien distribués, en font quelque chose de trés a 
part et de complet et achevé en soi. 
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Impossible d’y ajouter une note, un seal accent, sans troubler !’en- 
semble. La plus légire déviation & ce sujet choque l’oreille des 
Grecs comme une chose contraire au bon sens et 4 leurs sentiments 
les plus intimes. 

Ce chant-l& qui porte les marques de la plus haute antiquité, par 
cette raison méme, que ce qui est simple précéde toujours ce qui 
est compliqué, se trouve, nous |’avons dit, dans les couvents du 
Mont-Athos; du moins, il devait s’y trouver encore il y a quelques 
années. 

Tl nous a 6té6 donné d’en recueillir un certain nombre en les 
écrivant sous la dictée d’un disciple du Rév. P. Barthélemy Kout- 
loumousyanos, ce moine érudit du Mont-Athos, qui avait fait de l’étude 
et de la compulsion des textes liturgiques le but de sa vie, et dont 
les travaux ont une si grande portée pour l'art sacré et un retentis- 
sement si légitime. 

Qu’il nous soit permis d’exprimer, en terminant, toute notre sin- 
cére reconnaissance pour les précieux renseignements que nous avons 
recus dans le courant de notre travail. 

Nous n’aurions point osé méme |’entreprendre si nous ne nous 
avions pu appuyer sur les conseils précieux d’une autorité aussi com- 
pétente en cette matitre, et qui réunissait en elle une érudition 
profonde avec la plus parfaite bienveillance et une patience iné- 
puisable. 

Cette bienveillance et cette patience ne nous ont point fait défaut 
un seul instant, aassi bien dans la partie historique de notre travail, 
que pendant l’annotation des mélodies sacrées, travail assez délicat 
et difficile, parce que les notions usuelles mélodiques et rhythmiques 
y sont mises souvent au défi. 

Les épreuves et contreépreuves auxquelles nous avons soumises nos 
mélodies, écrites d’aprés l’ouie, nous font espérer d’avoir réussi dans 
notre tache: d’inscrire fiddlement et avec exactitude, grace A un con- 
cours favorable de circonstances, des chants que nous considérons 
comme une des plus belles expressions du génie musical d’un peuple 
et comme un moyen admirable d’instruction et d’édification. 

Nous sommes heureux d’en pouvoir présenter quelques-uns aux 
lecteurs de la Rivista Musicale en commencant par l’antique et cé- 
lébre Chant de Noél: Christ est né — glorifies! Xpiotdg yevvara, 
doEdoate ! 
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N. 1. 
Christos gennatai. 
Du Canon de Noél aux Matines (Mattutino nel Canone di Natale). 
Antérieur au IV® sidcle. 
Ce chant est cité par St-Grégoire de Naziance (828-389) dans sen Oration de 
YEpiphanie. ¢ f 
(Version du Mont Athos). 


Eipydc. 


Fxos a’. 
Premier Ton. Allegro. 
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giate 0 popoli, percha 2 glorificato. 


Analyse. 


Ce chant est divisé en deux parties, composées l’une de trois, 
Y'autre de deux membres mélodiques. Nous avons d’abord trois 
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phrases qui commencent par le mot « Christos » accentué chaque 
fois d’une manidre différente et qui constitue une magnifique progres- 
sion ascendante; c’est la proclamation de la naissance du Christ, «la 
bonne nouvelle » qui fut annoncée d’abord aux bergers. Il y a du 
pathétique le plus noble dans cette phrase, qui revient & trois fois 
sur ce nom, comme si elle ne pouvait se lasser de répéter la vérité 
joyeuse. : , 

La seconde partie est composée de deux phrases plus longues que 
les premiéres, et représentant par conséquent la contrepartie, 1’équi- 
valent de la premiére partie comme extenston. Elles contiennent l’appel 
& tous de chanter le Seigneur. 

Les cadences ont lieu sur sol et ré et se répartissent de la ma- 
niére suivante : 


8ol 
ler période ) Ré 
Cadences: Sol. 
Sol 
2° périod 
période Ré. 


L’architecture, 1a construction des périodes se présente sous cet 
aspect : 


Ie 0G 
“sol {| ré | sol || esol | [oy ré 
Période ternaire Période binaire 
Architecture || binaire 


Perey errr errr reer rr rrr ere ere ie terre tees 


La tonalsté est celle de ’hypodorien transposé & la qutnte infé- 
rieure. 

Son ambitus est d’une septisme — du ré inférieur 4 1’ué supérieur. 

Le rythme est libre. 

La mesure initiale commence par un temps levé (anacrouse simple). 
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N. 2. 
Phos Hilaron. 
Hymne chanté aux Vépres (Inno Vespertino). 


Siécles antérieurs au IVe°. 


Hymne attribué a St-Athénogénes martyr (Il* sidcle), et dont St-Basile 
(IV° sidcle) déclare la musique d'une tradition déja trée ancienne. 
(Version du Mont Athos). 


Hxoc B’. Denxiéme ton. 
M. M. = 88. Allegro. 
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+ Luce ilare, di santa gloria Dell’immortal padre 
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leste, Santo, Beato, Gest Cristo. 
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Venuti del sole al tramonto, Vedendo luce vespertina 
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Lodiamo i} Padre, il Figlio, e lo Spirito Santo, Dio. 
&-f-é6v ce év 2G - a1 xai-potc = b-prvet-o8a1 ~u-vats al-ot - ais 

EF. cosa degna in tutti i tempi Lodarti con voci propizie, 


eo? LF TE Oe irae do - £07~ Za. 
O Figlio di Dio, che vita concedi, Percid il mondo ti glorifica. 
Luce ilare, di santa gloria 
Ow Dapdv dyiac S6Ens 9 3 . 
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Gest Cristo. Venuti 

Del sole al tramonto, 

Vedendo luce vespertina 
Lodiamo il Padre, il Figlio, 

E lo Spirito Santo, Dio. 

FE cosa degna in tatti i tempi 
Lodarti con voci propizie, 

O Figlio di Dio, che vita concedi, 
Percid il mondo Di glorifica. 
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Analyse du « Phés Hilaron >». 

Architecture. Au point de vue de la constructinn cette mélodie, 
si sérieuse et profonde dans sa simplicité, est un des plus beaux 
spécimens du distique musical, cette forme 6élémentaire dans la- 
quelle le génie des peuples a aimé, depuis lés temps les plus reculés, 
ceuler ses chants et notamment ses chants épiques, comme par exemple 
chez les Slaves la Bylina ou Légende héroique. 

Ici comme 1a-bas, l’unique période nfusical consiste en une phrase 
et contre-plrase, de proportions variables & chaque nouveau verset, 
selon les exigences du texte, librement rhythmé, espéce de variations 
vocales sur un thdme (dessin) mélodique donné. 

Cette frappante analogie avec un des types les plus anciens que la 
tradition musicale populaire nous ait transmise, confirme en méme 
temps et les parchemins d’antique noblesse du Phés hilaron, et le 
trait d’union qui existe entre le chant de I’Eglise Grecque avec 
- Vfme du peuple. C’est aussi la meilleure explication, en dehors de 
son mérite musical, de la grande popularité de cet hymne. 

La tonalité du Phés hilaron maintient le ichos deuteros ou se- 
cond mode de l’Eglise Grecque, son mode préféré. 

Les cadences sur fat et ré, c'ost-A-dire une cadence imparfaite 
au centre du distique, une cadence parfaite sur la tonique a la fin. 

L’ambitus d’une sixte ne descend que d’un ton au dessous de la 
tonique ré et quatre tons au dessus (da); étendue tonale restreinte, 
autre signe d’antiquité. 

Le rhythme est libre, non mesuré, avec cependant des retours ré- 
guliers de deux accents principaux dans chaque phrase: 

phés hilarén agias Déxis 
athandtu patrds. 

Il appartient aux rhythmes avec anacrouses ef sa mesure initiale 
devrait étre notée — dans le sens moderne — avec un triple temps 
levé, pareil & celui, plein d’élan, de la Marseillaise. Il ajoute au 
caractére animé et ardent de cette hymne, qui, comme nous l’avons 
dit plus haut (voir l’annotation n° 2, p. 67), doit &tre chanté gorgon 
ou vivement, comme tous les anciens chants de l’Eglise Grecque 
des premiéres éres. 

Venise, 1884-87. 


(A sutvre). 
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